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Sexarbeit,
Burger und
Toleranz

TORSTEN WAHL

ot sind die Rosen, die Hildegard Knef fiir

sich regnen lassen will. Rot sind die Lich-

ter in dem Flur, durch den die Kamera

mit dem Knef-Song fiahrt. Die ,Siebte
Etage“ wirkt wie ein Bordell, wird aber ,Laufhaus”
genannt. Die leicht bekleideten Frauen, die vor
ihren Zimmern sitzen und auf Kundschaft warten,
arbeiten auf eigene Rechnung. Der Typ, der von der
siebten Etage zu Tode gestiirzt wurde, war aber
kein Freier, sondern der Haustechniker, ein ziem-
lich schmieriger Bursche, der ungeniert auf die Klo-
brille gepinkelt hatte.

Das Rotlichtmilieu wird im Fernsehkrimi oft
nach denselben Mustern beleuchtet. Doch in die-
sem Kolner , Tatort” gibt es keine brutalen Zuhl-
ter, und auch der stets drohende Voyeurismus wird
dem Zuschauer ziemlich drastisch ausgetrieben.
Zwar deutet eine Szene zunichst an, dass es zwi-
schen einem Stammkunden (Sascha Goepel) und
der Sexarbeiterin Jasmin (Antonia Bill) eine eroti-
sche Beziehung geben konnte. Doch nachdem sich
der Mann auf die Frau geworfen hat, zeigt der Re-
gisseur Hiiseyin Tabak eine Reihe fetter Manner-
korper und rochelnder Méannerképfe - und blendet
dann unversehens auf den Bauch des nackten To-
ten auf dem Seziertisch.

Das Autorenpaar Eva und Volker Zahn, seit vie-
len Jahren bekannt fiir sozialkritisch relevante

Opfer oder Taterin? Freddy Schenk (Dietmar Bar) befragt Jasmin Backes (Antonia Bill).

Drehbiicher, hat auch diesmal lange recherchiert
und stellt sich mit diesem Krimi der Diskussion da-
ritber, wie die Gesellschaft mit der Prostitution um-
gehen soll - liberaler, wie seit den Gesetzen von
2002, oder wieder strenger, wie es die CDU mit dem
,Sexkaufverbot“ nach schwedischem Vorbild for-
dert, das die Freier unter Strafe stellen wiirde.

Der Film stellt drei Frauen ins Zentrum, die zu-
sammenhalten und sich auf einer Party {iber Mén-
ner lustig machen, die von ihnen fiir Geld einen Or-
gasmus erwarten. Zugleich bringen sie sehr unter-
schiedliche Biografien mit, die sie dem Publikum
mitteilen, indem sie direkt in die Kamera sprechen
und so die ,vierte Wand“ durchbrechen. Die
schlanke Cosima (Senita Huskic) beklagt, dass sie
hart arbeite, Steuern bezahle, aber jedes Mal liigen
miisse, wenn sie sich um eine Wohnung bewirbt
und ihre S6hne in die Schule bringt. Vor allem aber
miisse sie ihren Korper und ihre Seele beliigen.

Tani (Maddy Forst) ist zwar verheiratet, war aber
als Jugendliche mit Gewalt in die Prostitution ge-
zwungen worden und resiimiert, dass sie fiir die
Minner nur ein Stiick Fleisch mit Léchern sei. Die
schone Jasmin (Antonia Bill) hatte sich mit 19 noch
als begehrte Sexgottin gefiihlt und glaubte, sie hétte
alles im Griff. Aber inzwischen spiire sie, wie ihr
Stolz und Wiirde genommen wiirden - die
Schwinze verletzten ihre Seele.

Eher kein realistisches Abbild vom Alltag im Altersheim - hinten Ted Danson als Spitzel Charles NETFLIX

ndercover im Seniorenheim”“ - hinter

diesem Titel vermutet man zunéchst

einmal eine halb investigative, halb rei-

erische Reportage, in der ein deutscher
Privatsender mit versteckten Kameras die Zu-
stinde der Pflegebranche unter die Lupe nimmt.
Doch weit gefehlt: Tatséchlich handelt es sich um
eine neue Netflix-Serie, die im Original ,,A Man on
the Inside” heifst und weniger auf Aufklarung denn
auf humoristische Unterhaltung setzt.

Es ist nun allerdings nicht so, dass die von Mike
Schur verantwortete, acht Folgen umfassende Co-
medy-Serie nicht durchaus festim Boden der Reali-
tit verankert wére. Als Inspiration diente ndmlich
ein Dokumentarfilm: In ,,Der Maulwurf - Ein De-
tektiv im Altersheim” hatte die chilenische Regis-
seurin Maite Alberti einen riistigen Rentner beglei-
tet, der im Auftrag eines Privatdetektivs vor Ort
Missbrauchsvorwiirfen in einem Altersheim nach-
gehen soll. Der vom SWR mitfinanzierte Film, der
in Deutschland nur im Fernsehen ausgestrahlt
wurde, erhielt 2021 sogar eine Oscar-Nominierung.

Bei Schur ist von dieser Geschichte zumindest
das Grundgeriist geblieben. Ein Klient der Privatde-
tektivin Julie (Lilah Richcreek Estrada) vermutet,
dass seiner Mutter in einem Heim in San Francisco
ein kostbares Schmuckstiick gestohlen wurde. Er-
mitteln vor Ort ist fiir sie selbst keine Option, also

beschliefit Julie, es mithilfe eines Spitzels zu versu-
chen. Per Annonce sucht sie einen zumindest leid-
lich technikaffinen Rentner, der voriibergehend ins
Pacific View Altersheim in San Francisco einziehen
und unauffillig die dortige Situation auskundschaf-
ten und mégliche Verddchtige ausmachen kann.

Flindig wird sie in Charles (Ted Danson), einem
pensionierten Professor, der seit dem Tod seiner
Ehefrau ziemlich vereinsamt und von seiner etliche
Autostunden entfernt lebenden Tochter Emily
(Mary Elizabeth Ellis) ermuntert wird, sich eine Be-
schiftigung zu suchen. Kaum vor Ort angekom-
men, zeigt sich schnell, dass die Sache mit der Un-
auffilligkeit sich eher schwierig gestaltet: Etliche
Bewohnerinnen umschwirmen Charles vom ers-
ten Moment an; einen eifersiichtigen Konkurren-
ten hat er auch bald gegen sich aufgebracht, und
die Heimleiterin Didi (Stephanie Beatriz) behélt
den Neuling genau im Auge. Doch selbst als Emily
irgendwann Wind von der Sache bekommt, ldsst er
das Spionieren nicht. Vor allem, als schliefllich
auch eine kostbare Uhr verschwunden ist.

Dass der Fall im Zentrum eine Diebstahlangele-
genheit ist und nicht ein Fall von potenzieller Miss-
handlung durch das Pflegepersonal, deutet schon
an, dass die Serie sich in Haltung und Tonfall von
ihrer Vorlage gehorig entfernt. Hier geht es nicht da-
rum, Missstdande sichtbar zu machen oder auch nur

MARTIN VALENTIN MENKE/WDR

Klar wird bald, dass sich alle drei nicht nur als
Opfer sehen wollen - doch haben sie die Energie
zur Morderin? Bald gibt es die néchste Tote:
Chiara, die einst selbst anschaffen ging und in-
zwischen in der siebten Etage ein Nagelstudio
unterhdlt, wird brutal von hinten erschlagen. Die
frithere Rapperin Sabrina Setlur spielt sie als raue
Frau.

Die altgedienten Koélner Kommissare Ballauf
(Klaus J. Behrendt) und Schenk (Dietmar Bér) blei-
ben diesmal bei sachlich-niichterner Arbeit, versa-
gen sich die friihere Betroffenheit. Etwas emotiona-
ler agiert dagegen Kollege Jiitte (Roland Riebeling),
der bei der Wuppertaler ,Sitte“ ja mal den Tod
einer jungen Sexarbeiterin verkraften musste und
der Cosima von damals kennt. Er wird von ihr ge-
fragt, ob er nicht ihr ,Biirger werden konne - ein
echt komischer Dialog, denn er versteht nur ,Bur-
ger“, sie aber meint , Biirge“.

Welches Vertrauen und welche
Toleranz die Biirger der Sexarbeit
entgegenbringen, das fragt dieser 4/5
schauspielerisch und stilistisch -
uberdurchschnittliche , Tatort” im- —
mer wieder.

Tatort: Siebte Etage. Sonntag, 24.11.,
20.15 Uhr, ARD (und Mediathek)

Spal
mit
Rentern

PATRICK HEIDMANN

ein realistisches Abbild vom Alltag im Altersheim zu
zeichnen, sondern um eine liebevoll-amisante Ge-
schichte, in der nicht zuletzt der Protagonist eine
Wandlung durchmachen und einen neuen Ausblick
auf den Rest seines Lebens gewinnen soll.

Komplett vor der Realitédt verschlossen werden
die Augen allerdings nicht. Gerade in den spéteren
der halbstiindigen Episoden wird Charles konfron-
tiert mit Dingen, die an einem solchen Ort unaus-
weichlich sind: Bei einer Zimmernachbarin wird die
Alzheimer-Erkrankung immer uniibersehbarer, und
auch der Tod bleibt in diesem Heim natiirlich nicht
aufSen vor. Und auch, was es bedeutet, eine solche
Einrichtung als Teil eines grofien, von Biirokratie
und wirtschaftlichen Interessen geprégten Pflege-
konzerns mit Engagement und Mitgefiihl zu leiten,
wird in ,,Undercover im Seniorenheim* thematisiert.
Am Ende aber geht es Schur, der schon fiir solide Co-
medy-Erfolge wie ,Parks & Recrea-
tion“, ,The Good Place” oder ,,Brook-
lyn Nine-Nine“ (mit-)verantwortlich
zeichnete, in erster Linie um Wohl-
fithlunterhaltung mit einem Humor, 3/5—
der dieses Mal eher emotional als al- —
bern oder schrig ist. _

Undercover im Seniorenheim
Serie, 8 Episoden, Netflix

Das fliegende Auge

Auf den Spuren
der Berliner
Dialekte

CLAUS LOSER

ass bis ins 19. Jahrhundert hinein in

Berlin noch Plattdeutsch gesprochen

wurde, ist vergessen. StofSt man auf

solch mundartliche, durch Adolf
Glaf$brenner etwa fixierte Zeugnisse, so lassen sich
kaum Briicken zum heutigen Idiom schlagen. In-
zwischen ist die ,Berliner Schnauze“ mit ihrem
schnoddrigen Sound des ,Icke, dette, kieke mal“
selbst zum bedrohten Relikt geworden. Um leib-
haftige ,Icke-Berliner” zu horen, muss man sich
schon in die Randbezirke Berlins begeben, nach
Kopenick oder Spandau oder gar ins Brandenbur-
ger Umland. Genau dies hat der (aus Thiiringen
stammende) Filmemacher Gerald Backhaus fiir
seine Dokumentation ,,Von Icke bis Platt - Wie in
Berlin und Brandenburg urspriinglich gesprochen
wird“ auf sich genommen. Sein unabhéngig pro-
duzierter Film erweist sich als erhellender Exkurs
iiber die Geschmeidigkeit von Sprache. Wir lernen:
Unabléssig stattfindende Metamorphosen des
konkreten sozialen Umfelds spiegeln sich primér
im gesprochenen Wort. Versuche der schriftlichen
Standardisierung kénnen immer nur temporar
sein. Ansonsten bleibt alles im Fluss.

Um dies zu verdeutlichen, trifft sich Backhaus
mit Etymologen und Historikern. Durch sie erfah-
ren wir auch, dass das Berliner Deutsch in der Ge-
schichte immer wieder von Migrationswellen ge-
pragt wurde, ob von Hugenotten, von b6hmischen
Glaubensfliichtlingen oder von Vertriebenen jiidi-
scher Herkunft. Hauptséchlich aber trifft sich der
Regisseur mit gegenwértigen Alltagsmenschen. Da-
durch verharrt sein Film nicht im historischen
Riickblick; der Stoff wird zur greifbaren Aktualitét.

Von Berlin aus begibt er sich ins Umland von
Oder, Havel, Spree und Dosse, in den Fliming und
in den Spreewald. Hier lernen wir mit ihm Initiati-
ven kennen, die sich der Pflege von fast vergesse-
nen, niederdeutsch oder slawisch beeinflussten
Mundarten widmen, um sie zuriick in die Gegen-
wart zu holen. Und das Schone dabei ist, dass die-
sen Zirkeln die generationsiibergreifende Arbeit
gelingt; ihnen haftet deshalb nichts Gestriges an, es
wird hier viel gelacht. Uberhaupt vermag der Re-
gisseur, sein auf den ersten Blick eher trockenes
Thema durchweg locker, dabei doch stets fundiert
zu vermitteln. Seine Reisen durch Berlin und des-
sen Nachbarschaft scharfen Blick und Gehor.

Generell eignet sich die Filmgeschichte nur be-
dingt als Fundus fiir verschwundene Mundarten.
Denn das Kino war stets auf die maximale Kompa-
tibilitdt seiner Konsumenten ausgerichtet. Auch
die Defa praktizierte in ihren szenischen Filmen
vor allem Sprachpflege. In den iiberwiegenden
Fidllen wurde striktes Hochdeutsch gesprochen.
Séchsische, plattdeutsche oder eben Berliner Dia-
lekte dienten einer augenzwinkernden Typisie-
rung, fast ausschliefilich von Randfiguren.

Ein schones Beispiel dafiir ist der Kinderfilm
»Der tapfere Schulschwénzer” von 1967, der jetzt
eine Wiederauffithrung erlebt. Dieser einzige
Spielfilm des spéteren Langzeitbeobachtungswelt-
meisters Winfried Junge ist heute von architektur-
und stadtgeschichtlichem Wert. Gedreht wurde
mit topografischer Genauigkeit im Prenzlauer
Berg, rund um den Alexanderplatz sowie im da-
mals gerade noch existierenden Fischerkiez.

Der Bummelant Thomas aus der Klasse 4A fahrt
zundchst mit der U-Bahn Richtung Schule. Doch
statt auszusteigen, fahrt er weiter bis zum Alex und
lasst sich von dort aus durch die Metropole treiben.
Alle Hauptpersonen sprechen sauberes Hoch-
deutsch. Fast durchweg fiihrt zudem eine sprach-
lich prazise Off-Stimme durch das Geschehen. Das
archaische Moment des Berliner Dialekts gibt es
nur in Nebenrollen. Rudi, dem besten Freund von
Thomas, entfihrt in einer Schliisselszene: ,Ver-
scheifiern kannst'n andern!”

Der tapfere Schulschwanzer l4uft am 2. Dezember um 18 Uhrim
Kino Toni. ,Von Icke bis Platt“wird am 3. Dezember um 18 Uhrin der
Reformationskirche Moabit, Wiclefstr. 32 gezeigt.
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